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Pintar como relacao: interacoes de pessoas e pinturas nas paredes de pedra
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Resumo: Este artigo se propde a explorar o fendmeno das intensas interagdes entre grafismos rupestres, valendo-se da interlocucao
tedrica entre Arqueologia e Etnologia indigena brasileiras. As interagdes em painéis rupestres sao aqui analisadas em duas
regides de Minas Gerais: o Vale do Rio Peruacu e Diamantina, dreas de pesquisa da equipe do Setor de Arqueologia do
Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), enfatizando-se a primeira.
Em ambas, ha numerosissimos casos de interacdes, quando novas pinturas (ou gravuras) sio compostas em painéis que
ja estavam pintados (e/ou gravados). A interlocucao com a Etnologia que aqui se faz tem como foco algumas das noc¢oes
centrais apresentadas nos trabalhos etnogréficos e nas sinteses etnoldgicas sobre sociedades amerindias, sobretudo o
cardter intensamente relacional de suas cosmologias e suas concepgdes sobre agéncia de ndo humanos. A proposta
central, a partir do estudo dos acervos gréficos dessas duas regides de Minas Gerais, € pensar a relacio como elemento
crucial da prética de pintar paredes rochosas ja pintadas, relacdo essa em que pessoas e pinturas sdo, ambas, sujeitos.

Palavras-chave: Grafismos rupestres. Arte rupestre. Teoria arqueoldgica. Etnologia. Agéncia. Relacionalidade.

Abstract: This paper proposes a dialog between Brazilian archaeology and ethnology in order to understand intensive relationships
among rock art elements. These interactions in rock art panels are analyzed in two regions of Minas Gerais (central Brazil),
the Peruacu River Valley and Diamantina, which have been studied by teams from the Archeology Sector of the Natural
History Museum and Botanical Garden at the Federal University of Minas Gerais. We focus in this paper on the former
region, but both are considered and feature many cases of interactions, in which new paintings or etchings are made on
panels that already contain such rock art. The dialogue with ethnology focuses on some of the central notions presented
in ethnographic studies and ethnological syntheses about Amerindian societies, mostly the strong relational character in
their cosmologies and their understandings of non-human agency. The main finding from studying the broad-spanning
indigenous graphic heritage from these two regions is to consider these relationships as a major element in the practice
of rock art, a relationship in which both people and paintings are actors.
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Pintar como relagdo: interagdes de pessoas e pinturas nas paredes de pedra

INTRODUCAO
Paredes em que sao tantas as linhas, que nossos olhos,
procurando limites, se perdem; paredes em que sao tantas
as tintas, que nossos olhos mal distinguem figuras; paredes
em que sao tantas as figuras, que elas ndo cabem em nossos
olhos; paredes em que sdo tantas as figuras sobre outras
figuras, que nossos olhos ndo sabem onde se fixar: assim
sao muitos dos pareddes de pedra que encontramos em
Diamantina e no Peruagu, serra e sertdo de Minas Gerais.
Em diversas areas de sertdes e serras mineiras, mas
especialmente no Vale do Peruagu, no extremo norte de
Minas Gerais, e em Diamantina, na por¢do sul da Serra
do Espinhaco, onde temos trabalhado continuadamente,
podemos observar muito numerosas sobreposicdes e
justaposicdes entre grafismos indigenas pré-coloniais, que
ocupam intensamente os pareddes rochosos’. Foi possivel
observar que essa prética de sobrepor e/ou justapor novas
figuras a outras precedentes envolve atitudes diversas: total
repintura, repintura parcial, sobreposicao sem apagamento,
adicdo de elementos gréficos, incorporacio de elementos
gréficos (ja existentes no suporte) a composigdo das novas
figuras, obliteracdo parcial ou total, cuidadoso encaixe,
sistematico evitamento de sobreposicdo. Em cada uma
das regides, foi possivel identificar um conjunto de atitudes,
fortemente recorrentes, e, sobretudo, no caso do Vale
do Peruacu, atitudes diferentes para os diversos estilos de
grafismos que se sucedem nas paredes rochosas. Esses
modos de interacao sdo, tanto em Diamantina quanto no
Peruagu, muito intensos. S3o milhares de casos em que
novos grafismos que chegam as paredes interagem com
os grafismos precedentes. As autoras das figuras parecem
seriamente interessadas em produzir relacdes com as
pinturas anteriores, agindo intensamente sobre elas e — este
€ um dos pontos centrais desta proposta — sendo afetadas
pela acdo delas (Figura 1).

Tais interacdes entre grafismos rupestres vém
sendo objeto de observacdo e de andlise em diversos
trabalhos conduzidos nas duas regides e também em
regides vizinhas pela equipe de pesquisadoras(es)
ligadas(os) ao Setor de Arqueologia do MHNJB/UFMG.
Em alguns desses trabalhos, as relagdes entre grafismos
foram exploradas de modo secundario (Campera, 2012;
Isnardis, 2009a; Isnardis et al., 2008), enquanto, em
outros trabalhos, o tema foi objeto de descricio mais
detalhada e de discusséo efetiva — especialmente em
Linke et al. (2020), em Magalhdes (2021), em Diniz
(2020), em Baldoni (2016) e em Montovanelli (2022),
mas também em Erik Oliveira (2016), em Dias (2017),
em Isnardis (2004), em Linke e Isnardis (2008, 2012) e
em Tobias Junior (2010).

Na maioria desses trabalhos, ndo se propds ou se
enunciou uma explicita inflexdo tedrica, permanecendo
a discussdo no marco de esforcos interpretativos mais
direcionados a definicdo de distintos estilos que se
sucederiam nos suportes rochosos — sobretudo no
desenho de uma cronoestilistica local ou regional —,
ainda que se incorporasse(m) aos estilos regionalmente
definidos o(s) comportamento(s) tipico(s) em relacido
as figuras precedentes (Isnardis, 2009b, 2004; Linke
& Isnardis, 2012; Linke, 2013; Tobias Junior, 2010; Erik
Oliveira, 2016). Sinalizou-se, sim, que se fazia af um
movimento de superagdo dos quadros cronoestilisticos
muito estdticos, rumo a uma andlise de interacdes, de
continuidades e mudancas (Isnardis, 2004, 2009a, 2009b;
Linke, 2013). Contudo, ao se falar de continuidades e
mudancas, mantiveram-se majoritariamente as andlises
e conclusdes nos marcos das perspectivas fundadas na
diacronia e na organizacio (nessa diacronia) de diversidade
ou de semelhangas culturais entre grupos de autoras(es).
Os trabalhos que produziram uma inflexdao mais efetiva

1

‘Nos’, aqui, refere-se a equipe do Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico (MHN]B) da Universidade

Federal de Minas Gerais (UFMG), que integro. Os trabalhos com grafismos rupestres nas duas regides tém se desenvolvido através
da cooperagdo com colegas pesquisadoras(es), bem como através de projetos de pesquisa especificos e pesquisas de estudantes de
pds-graduagdo e graduagdo, que tive e tenho o privilégio de orientar.
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Figura 1. Vista parcial de painel densamente ocupado por pinturas e gravuras, na Lapa de Rezar, no Vale do Peruagu (Itacarambi, norte de
Minas Gerais). Foto: A. Isnardis (2018).

e explicita nessa perspectiva sdo bastante recentes, ja
engajados no contexto das discussdes de que este artigo
participa, mais precisamente os de Linke et al. (2020),
Magalhdes (2021) e Montovanelli (2022).

Este artigo apresenta a proposta de explorar o
didlogo entre a trama diversa e intensa de relacdes de
grafismos rupestres e a producdo etnogréfica e sinteses
etnoldgicas sobre os amerindios, especificamente em
certos aspectos que estes trabalhos destacam: o carater
intensamente relacional das cosmologias amerindias, o
estatuto ontoldgico dos artefatos e de outros seres nao
humanos e sua capacidade agentiva. Ndo postulo aqui
um didlogo que parta da sustentacdo de uma continuidade
histérica direta entre os contextos arqueoldgicos
analisados (no Peruacu e em Diamantina) e os contextos

amerindios especfficos tratados na produgio etnoldgica,
mas sim uma aproximacio de natureza tedrica: principios
filoséficos (tedricos) amerindios, tal como etndlogas(os)
as compreendem e apresentam, fornecendo repertérios
tedricos para a andlise dos contextos arqueoldgicos. O
que a proposta tem em vista € que se possa agregar
outros repertérios conceituais, de modo a possibilitar
novas maneiras de compreender e qualificar as multiplas
interagdes entre pinturas rupestres (e entre pessoas
e pinturas, como adiante desenvolverei) que temos
observado. Contudo, explorarei também, ainda que
essa ndo seja condigdo para o referido manejo tedrico,
a possibilidade de argumentar em favor de uma histdria
profunda, conectando elementos ontoldgicos indigenas
contemporaneos e os contextos arqueoldgicos do

% Esta proposta se articula diretamente ao projeto de pds-doutorado desenvolvido junto ao Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da
Universidade de S&o Paulo (USP), com supervisdo da Profa. Dra. Fabiola Silva, cujo acolhimento e incentivo foram muito importantes

para o desenvolvimento do que aqui se propde.
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Holoceno médio, médio-recente e recente — periodos em
que se inseriria boa parte dos acervos gréficos em pauta®.
Os pontos principais aqui propostos, com o apoio
da referida interlocucdo tedrica, sdo: relacionar-se é um
elemento constitutivo central nas préticas de pintar (e
gravar) suportes rochosos ja pintados; e, nessa relacao, tanto
pessoas pintoras quanto pinturas (e gravuras) sao sujeitos.

OBSERVANDO RELACOES ENTRE

GRAFISMOS RUPESTRES

Os estudos de grafismos rupestres conduzidos no Vale do
Peruacu e na regiao de Diamantina, dos quais tive e tenho a
oportunidade de participar ativamente, focaram inicialmente
suas energias na construgao de quadros cronoestilisticos e
nas discussdes sobre a construcdo da paisagem por meio
de grafismos rupestres, explorando, também, outros temas
e abordagens. O objetivo da abordagem cronoestilistica
era estabelecer conjuntos estilisticos, a partir da tematica,
das caracteristicas gréficas e de outros elementos das
pinturas e gravuras, assim como estabelecer um esquema
de cronologia relativa entre esses conjuntos, por meio das
numerosissimas sobreposicdes entre figuras, da identificacdo
macroscopica das tintas e dos elementos de tafonomia
das pinturas e dos suportes. Os esforcos produziram
sequéncias cronoestilisticas bastante sofisticadas para o
Vale do Peruacu e para a regido de Montalvania (também
em Minas Gerais, ainda mais ao norte do que o Peruagu
— vide Figura 2). Construiram-se, desse modo, quadros
cronoestilisticos regionais. Mais tarde, os esforcos foram
estendidos a regido de Jequitaf (com o projeto de pesquisa
de mestrado de Tobias Junior, 2010, 2013) e a regido de
Diamantina (Isnardis, 2009a; Linke, 2008; Linke & Isnardis,
2012; Erik Oliveira, 2016; Leite, 2016; Dias, 2017; Baldoni,

2016). Abordagem semelhante foi também desenvolvida

por outros grupos de pesquisa, em outras regides do
pais, notadamente em é&reas de pesquisa no Nordeste
do Brasil, pelos grupos de pesquisadoras(es) ligadas(os) a
Fundacdo Museu do Homem Americano (FUMDHAM) e a
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) (Martin, 1997,
Martin & Guidon, 2010; Guidon, 1986, 1989; Pessis, 2003;
Pessis et al., 2018; Cisneiros et al., 2021), assim como por
pesquisadoras(es) ligadas(os) a Universidade Federal dos
Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFV]M), atuantes também
na regido de Diamantina e municipios imediatamente a
norte, na area que poderfamos chamar de Alto Aracuaf®
(Leite, 2012; Ferreira, 2011; Fagundes et al., 2014) (Figura 2).

Nos esforcos empreendidos no Peruacu, a perspectiva
tedrica ndo era propriamente inovadora (embora, talvez,
ndo tivesse sido realizada com tanta intensidade em outras
regides) e poderia ser conectada a construcdo de uma histdria
cultural, em termos tradicionais. Os conjuntos cronoestilisticos
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1. Montalvania 5. Alto Araguai Areplregido analisada no texto

2. Vale do Peruacu 6. Diamantina Areafregido referida no texto

3. Jequitai 7. Serra do Cipé
4. Montes Claros 8. Carste de Lagoa Santa

Figura 2. Mapa de Minas Gerais com as reas e regides mencionadas
no texto. Mapa: A. Isnardis (2022).

3 As datacdes absolutas de pinturas rupestres sio bem escassas. Mas, conforme discutimos em Bueno e Isnardis (2018) e em Bueno et
al. (2023), sua mais intensa realizacdo parecer ter-se dado a partir do Holoceno médio. Considerando as referéncias de cronologia
absoluta disponiveis para o Peruagu e para a Serra do Espinhaco, o Holoceno médio e médio-recente foram palco de parte significativa
dos grafismos nas duas regides. Para outras referéncias especfficas, vide Ribeiro (2006) e Prous e Baeta (1992-1993).

* Municipios de Senador Modestino Gongalves, Felicio dos Santos e [tamarandiba.

—

~—r

.—é—o

=

4

~—



Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Cienc. Hum., Belém, v. 19, n. 1, €20220082, 2024

eram congregados sob os termos das ‘tradicdes’ de
grafismos propostas por André Prous (Prous, 1992; Prous
& Junqueira, 1995; Prous et al., 1984), por Niede Guidon
(Guidon, 1986, 1989), Gabriela Martin (Martin, 1997) e
Anne-Marie Pessis (Pessis, 2003) e em novos conjuntos de
natureza afim ou em subconjuntos construidos no processo,
por Prous e colaboradoras(es) (eu, entre estes)®. Contudo,
a observagao intensa dos casos de sobreposi¢ao entre
tintas e figuras nos levou a atentar para uma dimensao que
nao estava previamente desenhada entre os objetivos da
pesquisa: percebemos que havia atitudes, comportamentos
diferentes por parte das pessoas pintoras em relacio ao
que ja se encontrava nas paredes, quando compunham
novas figuras®. Havia casos em que a sobreposicdo por
uma nova figura obliterava parcial ou integralmente as
figuras anteriores; enquanto, em outros casos, havia um
evitamento de sobreposi¢des (ou uma sobreposicdo apenas
marginal entre as figuras); havia, ainda, grafismos antigos que
eram integralmente contornados por uma nova tinta (que
também podia ser vista isolada na composicao de outras
figuras, na mesma parede); podiam ser vistos casos em
que pequenos tracos emolduravam parcialmente as formas
de pinturas precedentes; enquanto, em outros casos, as
figuras se encaixavam no espaco ndo pintado entre figuras ja
compostas. A partir da observagdo sistemdtica desses casos
e de sua correlacdo com os conjuntos estilisticos delineados,
propusemos que havia comportamentos recorrentes, tipicos,
dos grupos humanos autores dos grafismos de cada um dos
conjuntos, em relacdo as pinturas que os haviam precedido
(Isnardis, 2004, 2009b; Isnardis & Linke, 2010).

Ao caracterizar tais comportamentos, entendiamos
que havia ali um proceder dos grupos de pessoas autoras de
cada conjunto estilistico em relagdo aos grafismos anteriores,
mas um proceder que conectava elementos de tempos

diferentes; entendfamos as relagdes como essencialmente
diacronicas. Essa compreensdo estd explicita nos artigos de
minha autoria e de parceiras de pesquisa’. Pensada com
a diacronia em seu centro, a prética de grafar ou, mais
especificamente, a prética de grafar locais ja grafados era
desdobrada numa compreensao de processo histérico, ao
longo do qual novos grupos de autores chegavam as paredes
e interagiam com os grafismos ‘mais antigos'.

Mesmo que sempre fizéssemos ressalvas, sublinhando
o fato do lapso de tempo entre os conjuntos estilisticos ser
radicalmente incerto, as nossas interpretagdes sobre os
significados dos comportamentos propunham que estavamos,
em certas situagdes, diante de elementos de continuidade
cultural ou, em outras, diante de mudanga cultural significativa.
Estdvamos sempre pensando numa relacdo entre as novas
pessoas pintoras, em seu presente, e pinturas precedentes,
feitas em seu passado. Os casos em que as interacdes davam
claro sinal de reconhecimento das pinturas precedentes e
em que as intervengdes n3o as obliteravam, somando-se a
isso afinidades tematicas e/ou estilisticas, eram interpretados
como indicadores de continuidade cultural. Enquanto os casos
em que havia substantivas diferencas tematicas e estilisticas,
combinadas a uma ruptura na organizagdo dos espacos
gréficos, eram interpretados como descontinuidades culturais.
Contudo, questionavamo-nos quanto as possibilidades
interpretativas dos casos em que se sobrepunha de modo a
apagar apenas parcialmente as figuras mais antigas, casos esses
que, se ndo permitiam uma leitura clara de continuidade,
tampouco permitiam sustentar que houvesse desinteresse
pelas figuras precedentes.

Levantdvamos questionamentos sobre o que essas
diferentes atitudes poderiam significar. Valendo-nos, naqueles
momentos, da nogdo classica de ‘signo’ (Saussure, 1995), nos
perguntdvamos se haveria elementos para supor em que

> Um artigo de sintese, na virada do século, que representa bem o esforco é o de Ribeiro e Isnardis (1996-1997).

¢ As primeiras formulagdes a respeito podem ser encontradas em Ribeiro (1997) e em Ribeiro e Isnardis (1996-1997); a seguir, aparecem
reformuladas ou ampliadas em Isnardis (2004) e em Ribeiro (2006), e sintetizadas em Isnardis (2009b).

7 Os préprios titulos de alguns trabalhos j& expressam bem essa perspectiva, onde ‘relagdes diacronicas’, ‘perfodos’ e ‘sequéncia’ sao
expressoes recorrentes (Ribeiro & Isnardis, 1996-1997; Isnardis, 2009b, 2004; Ribeiro, 2006).
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medida o interesse pelas figuras ‘mais antigas’ corresponderia
a atribuicdo de novos ‘significados’ a ‘significantes’ sugestivos
ou a uma manutencao dos significantes e dos significados
das figuras (Isnardis, 2004, 2009a, 2009b; Isnardis & Linke,
2010). Mas ainda ndo haviamos dado destaque ao que
recentemente indicamos (Linke et al., 2020) e que pretendo
aqui desenvolver: a centralidade que a disposicdo para se
relacionar parece ocupar na pratica de pintar.

A regido de Diamantina foi campo fundamental
para se abrirem novos caminhos, com suas pinturas nos
estimulando e demandando novas elaboracdes para seu
entendimento. Fagamos uma visita as paredes quartziticas
do Espinhaco meridional.

Assim que ganharam f8lego os trabalhos com os
grafismos rupestres em Diamantina e municipios do
entorno, ficaram evidentes a intensidade e a frequéncia
das sobreposicdes nos sitios da drea, sobretudo naqueles
onde os grafismos eram mais numerosos (Isnardis et
al., 2008; Linke, 2008; Linke & Isnardis, 2008; Isnardis,
2009a). Allids, a prética de sobrepor intensamente ja tinha
sido assinalada por Prous e colaboradores nas regides
do Planalto Carstico de Lagoa Santa e da Serra do Cipd
(Figura 2), onde grafismos temdtica e estilisticamente
semelhantes aos de Diamantina ja eram conhecidos (Prous
etal., 1980; Prous, 1992). Porém, foi possivel perceber — o
mérito de observar pela primeira vez e atrair a atencdo
da equipe para o fendbmeno é de Vanessa Linke — que

as numerosas sobreposicdes, descritas pela bibliografia
sobre as outras areas como produzindo uma ‘impressao
de caos’, estavam muito longe de serem cadticas; pelo
contrario, mostravam um cuidadoso jogo de encaixes
entre figuras. A partir do momento em que passamos a
estar atentas(os) ao fendmeno, pudemos descrever que
a interagdo ia muito além dos encaixes. Nos painéis de
Diamantina, que sao visual e numericamente dominados
por figuras zoomorfas, havia casos em que figuras eram
integralmente repintadas com uma nova tinta; em outros
casos, apenas partes das figuras eram repintadas; havia
casos em que se pintava (com diferente tinta) uma nova
‘anca’ e novas ‘pernas’ para uma figura elafomorfa® que ja
estava na parede; havia também casos em que ‘pernas’ de
uma figura zoomorfa eram incorporadas como tragos de
preenchimento de outra pintura zoomorfa (guardando-se
coeréncia ritmica entre os tragos anteriores, das ‘pernas’,
e os tragcos do preenchimento da nova figura); em certas
pinturas, uma nova ‘cabeca’ era agregada a um ‘corpo’
de figura elafomorfa que ja apresentava uma ‘cabeca’;
em alguns painéis, os limites externos do ‘corpo’ de
uma figura se definiam para tocarem ligeiramente os
limites das demais figuras que a contornavam, gerando
sobreposicdes marginais, discretas, suficientes apenas para
reconhecermos a antecedéncia; havia, por fim, casos em
que os limites externos de duas figuras eram longamente
coincidentes (Figuras 3 a 6)°.

8

Uso aqui o termo ‘elafomorfo’ para designar as figuras que nossa educagdo cognitiva percebe como tendo formas semelhantes a

veados (cervideos). Opto pelo termo (assim como Magalhdes, 2021), que pode parecer um tanto exdtico, para manter a coeréncia
com a designacdo das figuras através de termos baseados nos radicais gregos (como em ‘zoomorfo’ e ‘antropomorfo’), em lugar de
empregar o termo mais recorrente na bibliografia, ‘cervideo’, que € na verdade um termo de classificagdo zooldgica e, portanto, no
meu entendimento, gera confusdes entre pinturas e animais. E crucial que ndo confundamos pinturas e animais, pois, embora possa

parecer estranho, tal confusdo ndo é nada incomum na bibliografia.

? A colocagdo entre aspas dos nomes de elementos das pinturas que, ao nosso olhar, se assemelham a partes corporais, que aqui procuro
adotar sistematicamente, pretende evitar a confusdo a que me referi na nota de rodapé 8. Contudo, especialmente em relagdo ao universo
gréfico de Diamantina, mas ndo sé a ele, hd uma questdo que estamos comegando a explorar que € a corporalidade das figuras. Sabemos
que, nas filosofias amerindias, corpos séo fabricados (relacionalmente) e conhecemos a centralidade que os corpos tém na definicdo dos
seres e de seu modo de atuar no mundo (Vilaga, 1992; Souza, 2001; Fausto, 2001; Viveiros de Castro, 2002a). Santos-Granero (2012), a
propdsito dos papéis dos artefatos nas cosmologias amerindias, também destaca a dimensao construtiva dos corpos e como essa dimensao
tece relacbes e engajamentos entre seres. As pinturas rupestres podem ser abordadas por meio dessa discussdo da corporalidade.
Montovanelli (2022), em recente e original pesquisa sobre grafismos rupestres da regido de Diamantina, tratou do tema e propds que
compreendéssemos as pinturas como corpos amerindios de facto. Contudo, no corpo deste artigo (o termo é uma provocagio), opto por
ndo trazer essa discussao, por entender que ela nos demandaria mais paginas e mais referéncias, desviando um pouco o foco aqui proposto.
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Figura 3. Painel na Lapa do Boi (Diamantina, Minas Gerais). Os trés quadros menores representam trés estagios de composicao do painel.
No terceiro estagio, faz-se uma repintura parcial da figura maior, acrescentando-lhe uma ‘galhada’. As ‘pernas traseiras’ e o ‘ventre’,
contudo, ndo sdo repintados. O quadro inferior apresenta a figura ‘original’ e a repintura (com contraste de cores acentuado). Revisao e
consolidacdo do documento-base: Larissa Magalhdes (2020); composicdo da figura: A. Isnardis (2022).

|legendaf
. Tinta laranja-clara
W, Tinta vermelho-vinho
%, Tinta vermelha

N, Tinta preta
-~ Traco em crayon

Figura 4. Reprodugdo de pequena porgdo do Painel 1 da Lapa do Caboclo de Diamantina. A figura inferior em tinta vermelha é posterior
aquelas em seu entorno. Observe que sua composicdo faz com que ela se ajuste ao espago disponivel, tocando levemente as demais
figuras (as sobreposicdes sdo marginais). O traco diagonal que a atravessa é alinhado ao traco diagonal que parece partir da ‘cabeca’ da
figura elafomorfa laranja-clara. Observe também que a figura superior em cor vermelha toca levemente com as extremidades de suas
‘pernas’ o ‘pescogo’ da figura central em cor laranja-claro. Fonte: modificado de Baldoni (2016).

— TSt
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¥

Figura 5. Reproducéo parcial da extremidade sul do Painel | da Lapa do Boi (Diamantina, Minas Gerais). O quadro a esquerda apresenta as
pinturas iniciais e intermediarias da sequéncia de construgdo do painel. O quadro a direita inclui também as pinturas finais. Observe como a
tinta ocre, que compde a figura antropomorfa na porgao esquerda, se distribui paralelamente a tracos e figuras em tinta vermelho-alaranjada.
Ao colocar-se sobre a figura elamorfa da parte inferior, os tracos em ocre alternam-se com os tragos vermelhos; enquanto a composicao
dos ‘bracos’ do antropomorfo contorna a figura linear vertical, no centro, a esquerda. Revisdo, consolidagdo do documento-base e andlise:
Larissa Magalhdes (2020); composicao da figura: A. Isnardis (2022).

—
30em
Legenda
. Tinta vermelho-vinho
Ny, Tinta vermelho-clara
- Tinta ocre

30cm

Figura 6. Os quadros representam dois momentos de composicdo de um trecho de um dos painéis pintados da Lapa do Boi (Diamantina,
Minas Gerais). A tinta ocre adiciona uma ‘cabega’ e ‘parte de um corpo’ a composicdo, sem que os demais elementos do ‘corpo’ sejam
pintados. Revisdo, consolidagdo do documento-base e andlise: Larissa Magalhdes (2020); composicdo da figura: A. Isnardis (2022).

—t—F Tt
8



Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Cienc. Hum., Belém, v. 19, n. 1, €20220082, 2024

Destacamos a esse respeito que, nos sitios da regidao
de Diamantina, parecia ndo haver necessidade de, ao se
pintar, compor grafismos inteiros, completos, auténomos'
(Isnardis, 20093, p. 86; Linke etal., 2020, p. 14). Na maioria
dos casos, pintam-se figuras em que todo um ‘corpo’ de
zoomorfo é composto, somando-se a outros zoomorfos
que ja ocupam as paredes. Mas ha uma realizagdo de figuras,
e estas ndo s3o poucas, em que se pintam apenas ‘partes
do corpo’ — ‘pernas’, ‘ancas’, ‘pés’, ‘cabecas’ ou ‘chifres’,
justapostos ou parcialmente sobrepostos a figuras zoomorfas
pré-existentes na parede. Parece que compor grafismos
€, na regidao de Diamantina, algo que, em importante
medida, envolve grafismos que ja habitam as paredes
(conforme propusemos em Linke et al., 2020). Parece que
estamos diante de uma prética em que se pinta com o que
jé estad na parede. As Figuras 2, 4 e 5 exemplificam esses
comportamentos, assim como a Figura 7.

Com a motivagdo e o incremento na reflexdo que
os trabalhos em Diamantina produziram e tém produzido,
neste artigo, a atencao vai se concentrar no Sertdo do Sdo
Francisco, nos calcrios da bacia do rio Peruacu.

Apresentando um exuberante relevo carstico, o Vale
do Peruagu é marcado por um canion principal, por onde
corre o rio, e umatrama de canions secundarios e condutos
subterraneos. Muitas grutas e abrigos rochosos se formam,
de morfologias diversas, indo desde pequenas cavidades a
abrigos de mais de 100 metros de comprimento e cavernas
de mais de 50 metros de altura. O ndmero de sftios com
pinturas rupestres registrado, hoje, é préximo a cem, em
uma drea que corresponde a menos de 40 km?. Uma marca
caracteristica do vale € a presenca muito densa de pinturas
e gravuras em diversos sftios, com varios deles excedendo
o nimero de mil figuras.

No Peruacu, comportamentos em alguma medida
similares aqueles observados em Diamantina, porém com
particularidades, assim como comportamentos distintos,

foram descritos e inicialmente analisados (Ribeiro & Isnardis,
1996-1997; Isnardis, 2004; Ribeiro, 2006; Isnardis, 2009b;
Guanaes, 2015). Uma peculiaridade dessa regido, contudo,
influencia fortemente a questao ali e absorveu boa parte dos
esforcos de compreensdo. Ao contrdrio de Diamantina,
onde hd uma forte continuidade temética entre os assim

2 30cm

3 30cm

Figura 7. Painel da Lapa do Voador (Diamantina, Minas Gerais). A
figura mostra quatro momentos de composicdo do painel. Vérios
encaixes entre figuras sdo feitos ao longo dos momentos. No Ultimo
momento, uma grande figura envolve todas as demais, sendo o seu
‘dorso’ formado pelas linhas superiores das primeiras figuras pintadas.
Fonte: Linke et al. (2020).

" A questdo da completude das figuras é complexa e prexisa ser melhor discutida, conforme apresentado em Linke et al. (2020).

Alinho-me aqui a postura adotada nessa publicagéo.
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propostos diferentes momentos de ocupacio gréfica dos
suportes rochosos, acompanhada de alguma continuidade
também estilistica (Isnardis & Linke, 2010; Linke & Isnardis,
2012; Linke, 2013; Erik Oliveira, 2016; Baldoni, 2016; Dias,
2017; Diniz, 2020; Magalhaes, 2021; Montovanelli, 2022;
Isnardis, 2009a), o Vale do Peruacu é internamente muito
rico em diversidade temética e estilistica. Desde os primeiros
até os mais recentes trabalhos sobre grafismos rupestres no
Vale, a presenca de conjuntos estilisticos diversos foi indicada
e explorada. Percebeu-se que parecia haver coeréncia
entre as muito recorrentes sobreposicdes e a variabilidade
temético-estilistica, o que levou as(os) pesquisadoras(es)
(@ mim intensamente, inclusive) a dedicarem boa parte
de seus (nossos) esforcos a delimitacdo de conjuntos
estilisticos com coeréncia de cronologia relativa. Com essa
diversidade, conforme ja mencionado, os comportamentos
dasfiguras (sejam elas pintadas ou gravadas) diante das figuras
precedentes foram inicialmente analisados em termos de
fendbmenos que poderiam ser tipicos ou recorrentes de
cada um dos conjuntos propostos (vide Isnardis, 2004,
2009b; Ribeiro, 2006; Ribeiro & Isnardis, 1996-1997;
Guanaes, 2015). No que se refere a elementos de interagdo
mais intensa entre grafismos, foram descritos sobretudo
os comportamentos dos ‘quatro diferentes momentos’
da chamada ‘tradicdo Sao Francisco’ (Ribeiro & Isnardis,
1996-1997). Observemos alguns casos mais de perto.

Numerosas vezes, as autoras das pinturas entendidas
como integrantes do ‘quarto momento da tradicio Sao
Francisco’ (Isnardis, 2004; Ribeiro & Isnardis, 1996-1997)
tomam grafismos mais antigos, atribuidos aos ‘momentos’
anteriores dessa unidade estilistica, e agem sobre eles de modo
aagregar-lhes novos elementos de composicao. Por exemplo,
na Lapa de Rezar, uma série de cadeias losangulares em cor
branca (atribuidos ao ‘primeiro momento’) foi contornada por
linhas vermelhas (atribuidas ao ‘quarto momento’)". Além da
comparacdo com outras tintas e informagdes de cronologia

relativa, construidas por correlagdes com outras figuras no
sftio, a composicao da bicromia em dois momentos, nesse
caso, tem um forte argumento: outra figura, em tintaamarela,
estd sobreposta as cadeias de losangos brancos, mas embaixo
da tinta vermelho-clara que as contornou (Figura 8). Num
outro caso, na Lapa dos Desenhos, as autoras de figuras
atribuidas a0 momento tardio repintaram integralmente
uma figura ictiomorfa, aplicando nova camada de tinta
preta (a cor original era também preta, porém em uma
tinta nitidamente distinta e que fora recoberta por um
filme natural de calcita) e adicionaram um contorno a
figura, em tinta branca (Figura 9). No mesmo painel, uma
figura herpetomorfa, também originalmente em cor preta
(na mesma tinta que fora recoberta pelo filme de calcita),
foi repintada por outra tinta também preta, porém nao
integralmente; seu ‘pé’ direito, que ja havia sido sobreposto
por uma figura em amarelo e vermelho, ndo foi repintado,
evitando-se, assim, que a nova demao de tinta preta cobrisse
afigura amarela e vermelha (Figura 10).

Figura 8. Detalhes do Painel | da Lapa de Rezar (Vale do Peruacu,
[tacarambi, Minas Gerais). Composicdo de bicromia (A) em dois
momentos, intermediados por outra pintura (em tinta amarela).
Observe na foto superior direita que a tinta amarela (da figura
intermediaria, [B]) se sobrepde a tinta branca, mas a tinta vermelho-clara
se sobrepde a amarela. Fotos e composicdo: A. Isnardis (2021-2022).

" Nao discutirei aqui essas atribuicdes a cada um dos quatro ‘momentos’ da ‘tradicdo Sao Francisco’, em parte por uma questio de economia
na construgdo deste texto e por seus elementos constitutivos estarem disponiveis na bibliografia ja referida. Mas, sobretudo, porque
operarei um deslocamento em relacdo a esse esquema, acionando-o minimamente, em razdo da inflexdo de perspectiva aqui proposta.

—t—F Tt
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Figura 9. Porcdo central do Painel lllb da Lapa dos Desenhos (Vale do Peruagu, Itacarambi, Minas Gerais). Os quadros reconstituem a
sequéncia proposta para a composicao do painel. Observe que a figura central em preto recebe, no momento 2, dois tracos longitudinais
vermelhos e, no momento 4 da composigdo do painel, recebe uma repintura e um contorno em tinta branca. Foto: A. Isnardis (2014);
consolidacdo do documento-base e andlise: Luiz Fernando Miranda e A. Isnardis; composicao da figura: A. Isnardis (2022).

—— 0=t
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Figura 10. Reproducdo da porcao superior do Painel lllb da Lapa dos Desenhos (Vale do Peruagu, Itacarambi, Minas Gerais). Os quadros
reconstituem a sequéncia proposta em nossas analises para a composicdo do painel. Observe que a figura central em preto, herpetomorfa,
foi composta no primeiro momento de pintura e, a semelhanca do exemplo anterior, recebe, no momento 2, dois tragos longitudinais em
vermelho. No momento 4 da composicdo do painel, recebe uma repintura em preto, porém essa repintura ndo incide sobre a extremidade
inferior direita, que ja havia sido sobreposta por uma figura bicrémica em amarelo e vermelho. Consolidacdo do documento-base e andlise:

Luiz Fernando Miranda e A. Isnardis; composicdo da figura: A. Isnardis (2022).

—t—F= H ==
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Qutros casos similares ocorrem, assim como
procederes outros podem ser observados e descritos.
Entre estes, vale destacar a pintura de figuras de mesmas
formas do que outras j& dispostas na parede, em
proximidade direta, o que ocorre diversas vezes num
dos maiores painéis verticais do Peruacu, na Lapa dos
Desenhos (Figura 11), mas também por numerosas vezes,
em diversos outros lugares — em sua tese, Linke (2014)
dimensiona a elevada frequéncia com que associagdes
homotematicas sao produzidas.

Além de se comporem figuras semelhantes, ha
contornos ou tracos longitudinais vermelhos adicionados a
algumas das pinturas anteriores (Figuras 10 e 11). Percebe-se
também, nesse painel, outro aspecto fortemente notado
no Peruagu: a continuidade na organizagdo do espaco
gréfico. E recorrente que as pinturas posteriores se
distribuam pelo espaco graficamente definido pelas
pinturas iniciais dos suportes (Figura 11).

O desenvolvimento das pesquisas em Diamantina
me levou a retomar os casos de relagdes entre grafismos
no extremo norte de Minas Gerais €, em interagdo
com colaboradoras, revé-los ou propor-lhes novos
entendimentos (sobretudo em Linke et al., 2020);
desdobramentos podem ser vistos também em Chanoca
(2017). Nessa direcdo, comportamentos ja observados
e descritos podem ser agora tratados com mais énfase e
sob outra perspectiva tedrica.

OUTRAS POSSIBILIDADES DE ENTENDIMENTO
DAS RELACOES (E DO LUGAR DESTAS
NA PRATICA DE PINTAR/GRAVAR)
E possivel pensar nas praticas de interacio entre figuras (e
de composicio de painéis) de outras maneiras que nao
sejam somente a interpretacao de que ha continuidades
e/ou descontinuidades culturais ao longo dos momentos
de ocupacao dos painéis e sftios.

As andlises da Lapa do Caboclo de Diamantina
conduzidas na pesquisa de Raissa Baldoni (Baldoni, 2016;
Linke et al., 2020) deixaram claro que havia uma prética

50 cm

Figura 11. Reproducio parcial do Painel lllb da Lapa dos Desenhos
(Vale do Peruagu, Itacarambi, Minas Gerais). Os quadros apresentam
os dois primeiros momentos de composigdo propostos. Observe
como o segundo momento (quadro inferior) pinta temas
semelhantes aos anteriores e os coloca em proximidade imediata,
sobretudo nas margens do painel. Consolidagdo do documento-
base e andlises: Luiz Fernando Miranda e A. Isnardis; composicao
da figura: A. Isnardis (2022).

de realizar sobreposicdes no que nossas ferramentas
analiticas mostravam como um sé ‘'momento’ de pinturas.
Nesse sftio, a caracterizagdo macroscédpica das tintas e o
exame dos casos de sobreposicdo indicavam que havia
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tintas diferentes que se sobrepunham mutuamente.
Portanto, compor pinturas sobre outras pinturas é algo
que opera sincronicamente, mesmo se considerarmos a
composicao dos painéis como um processo historico e
cumulativo. Nos estudos de Magalhdes (2021), na Lapa
do Boi, também em Diamantina, o mesmo fenémeno
se tornou evidente, mas em outra magnitude: nada
menos do que sete diferentes tintas se sobrepdem
mutuamente, formando um grande bloco de composicao
sincrénica™. Com o trabalho de Baldoni (2016), nossa
expectativa de sempre encontrar um arranjo diacronico
linear entre eventos de pintura foi seriamente abalada.
O trabalho de Magalhdes (2021) amplificou o abalo.
Ambas nos deram argumentos arqueoldgicos fortes de
que, embora permanecam evidéncias de uma diacronia
na composicao dos painéis, a pratica de sobrepor
pinturas, nessa regido, também opera internamente ao
que definirlamos como um momento de construcao dos
painéis, também opera sincronicamente.

Mas é possivel pér em cheque a diacronia — ou
desapegar-se analiticamente dela, aproveitando seu abalo
— de outro modo.

No momento que uma autora se coloca diante de
um painel ja pintado e vai realizar nele novas pinturas,
temos uma relagdo sincrénica, uma relacdo no presente
(nesse momento de realizacdo de figuras novas). A
organizacdo das praticas de pintar em uma sequéncia
diacrénica é um modo possivel (e analiticamente
produtivo) de organizar a complexa composicdo
dos painéis. Mas podemos pensar de outro modo.

Se estamos percebendo que hd uma interacdo forte
entre alguém que pinta (e o que esse alguém estd
pintando) e o que ja estd pintado, estamos falando
de uma relacdo sincronica. Quem pinta ndo esta se
relacionando com figuras no passado, estd sim se
relacionando com figuras que estdo presentes (no seu
presente), diante dessa pessoa pintora. £ sim possivel
que quem compde novos grafismos sobre uma parede
ja pintada pense que aquelas figuras tenham sido feitas
no passado, que sejam obra de seres (ou seres em si
mesmos) humanos ou ndo humanos do passado. Mas
essa é apenas uma possibilidade®. Nada nos autoriza a
projetar nossa compreensdo de um tempo linear (ao
longo do qual cremos que a parede tenha sido pintada)
no entendimento e na pratica da pessoa pintora™. Em
termos analiticos, se estou descrevendo uma relagio
(entre quem pinta [e suas pinturas] e o que esta pintado),
trata-se de uma relagdo no presente desse ato de pintar
a parede. Desloca-se desse modo, analiticamente,
a pratica de estabelecer relagbes entre pinturas da
diacronia para a sincronia.

Assim, tiramos de seu (nosso) conforto nossa nocao
de tempo linear e, mais ainda, nosso entendimento de
que pinturas sob outras pinturas sejam grafismos de
um tempo mais antigo do que aquele das pinturas que

estdo sobre elas.

Creio que sera Util agregar mais alguns exemplos,
antes de prosseguirmos nesta exploracio.

Na Lapa dos Desenhos, no Peruagu (no mesmo

painel usado como exemplo anteriormente), temos uma

2 O trabalho de Magalhaes (2021) contém uma apresentacio clara e cuidadosa dos métodos de registro e de andlise dos grafismos, em especial
da descrigdo macroscopica das tintas, descricdo esta que pode ser encontrada sistematizada primeiramente no trabalho de Dias (2017).

13

C4 esta mais um ponto de interlocugdo possivel com a Etnologia e com as arqueologias construidas em colaboracdo com comunidades

indigenas e pelas(os) arquedlogas(os) indigenas. Conforme se tem discutido e demonstrado, o passado, nas filosofias e praticas amerindias,
ndo estd confinado num tempo superado; os seres do passado, as caracteristicas marcantes e distintivas deles, atuam no presente.
Para a apresenta¢do da questdo em contextos etnoldgicos, veja van Velthem (2003), Lagrou (2007), Lima (2005), Viveiros de Castro
(2002a), Vilaga (1992); para potentes desdobramentos arqueoldgicos da questdo, veja Cabral (2014, 2016a, 2016b, 2020, 2022), Reis
e Cabral (2019); e ainda os trabalhos de Wai Wai (2022) e de Machado (2017, 2021), a quem os Lakland-Xokleng disseram inclusive
que “o passado est4 na nossa frente” (J. Machado, comunicagdo pessoal, 2021).

pos diante da radicalidade de meu raciocinio diacrénico.

Um dos interlocutores marcantes para a fermentagdo dessa reflexdo foi Aiano Mineiro, antropdlogo, que, numa breve discussio, me

~—r
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figura em bicromia (base branca com contorno vermelho)
que, ao ser elaborada, foi encaixada no espaco vazio
disponivel na parede (Figura 12).

A ocupagdo do espago vazio pela nova figura

7

branca e vermelha é um caso poderoso para se
argumentar em favor da ideia de que se relacionar tem
centralidade na prética de pintura. O que se observa

ali? N&do € apenas um aproveitamento trivial do espaco.

A@

50 cm
—

I—l—

Figura 12. Porcdo central superior do Painel lllb da Lapa dos
Desenhos (Vale do Peruagu, ltacarambi, Minas Gerais). Os quadros
apresentam os dois Ultimos momentos de composi¢do propostos.
A figura em bicromia branca e vermelha coloca-se no espaco ndo
pintado disponivel na parede. Acima dos longos tragos verticais em
vermelho e amarelo (a esquerda no quadro), também ha encaixe
de novas figuras no espaco disponivel. Foto: A. Isnardis (2015);
consolidagao do documento-base e andlises: Luiz Fernando Miranda
e A. Isnardis; composicdo da figura: A. Isnardis (2022).

Observe bem: a forma da nova figura é definida pelo
espago disponivel. Ela ndo se sobrepde as demais, a ndo
ser muito marginalmente — o bastante para constatarmos
sua sequéncia de execugdo. Considerando que ela foi
inicialmente pintada em branco para, em seguida, os
tragos brancos serem contornados, as sobreposicoes
que se pode observar sio somente pelas bordas dos
tragos vermelhos e sdo bastante marginais as figuras
vizinhas®. Esse zelo pela ndo sobreposicdo e o fato
de a forma final da figura corresponder ao espaco ndao
pintado indicam que a forma se definiu para a adequacio
da figura ao espaco. No que essa figura consiste? Nao
ha outra igual em todo vale (ao menos entre os mais de
20 sitios que tiveram seus grafismos levantados, o que
excede um total de 15.000 figuras); a forma é sui generis.
Ha diversas figuras semelhantes, nenhuma, porém,
com esse mesmo arranjo de tragos e contornos finais.
Algumas dessas formas semelhantes estdo na Figura 13.

Portanto, a composicdo branca e vermelha nio
parece se tratar de uma figura cuja forma j& era definida e
que, coincidentemente, se encaixava no espago disponivel
ou que tivesse sido ligeiramente adaptada para caber ali.
Creio que, com os elementos que nos sdo observaveis,
podemos dizer que a forma se define para que o modo
de relagdo se estabeleca; a forma se define para que a
figura esteja ali, ou mais, para que a figura seja ali justaposta
as outras, no meio daquela profusdo de formas e cores.
Relacionar-se é de tal maneira relevante que a forma da
figura se define na relacdo. Vale destacar que a esmagadora
maioria dos estudos de grafismos rupestres praticados parte
da forma final da figura para andlise®.

Com este esse Ultimo caso, proponho: pintar é uma
forma de relacdo.

> A observagdo em campo (anotada em nossos registros) ndo deixa ddvida: a figura é composta por uma trama de tragos brancos em
zigue-zague e volteios; a seguir, a composicdo em branco recebe um contorno vermelho. A tinta vermelha se sobrepde claramente

(em suas margens) a branca.

' Temos proposto tomar o modo de elaboragao das figuras como tema de andlise. Essa proposta pode ser vista, apresentada detidamente,
em Linke et al. (2020). Pode ser observada em agdo sobretudo em Magalhdes (2021), em Diniz (2020), em Dias (2017) e em Alcantara
(2015), e esta presente também, em graus diferentes, em Montovanelli (2022), em Erik Oliveira (2016), em Baldoni (2016) e em Tobias

Jdnior (2010).
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Figura 13. Combinacdes de figuras antropomorfas e ‘losangulares’ (ou ‘redes’), assinaladas pelas elipses tracejadas, em diversos sitios do Vale
do Peruagu: A) Lapa dos Desenhos; B) Lapa do Tikdo; C) Lapa de Rezar; D) Lapa da Hora. Composicdo: A. Isnardis, a partir do acervo

do MHNJB, 2022; foto: A. Isnardis (2018).

EM BUSCA DE REPERTORIOS TEORICOS

PARA PINTURAS E PESSOAS EM RELACAO

Em Linke et al. (2020), qualificamos como ‘dialdgica’ a
pratica da composicdo dos painéis, tendo em vista os
conjuntos graficos de Diamantina, em lugar de ‘diacrénica’,
como vinhamos fazendo até entdo.

Estas situagdes indicam-nos que as relagdes mais do
que diacronicas, ou sincrénicas, podem ser entendidas
enquanto dialdgicas, uma vez que o modo de construgao
dos grafismos e do painel parece exprimir relagdes que se
estabelecem nos suportes, nos grafismos e através deles
(Linke et al., 2020, p. 14).

Essa ideia da dialogia é poderosa e inteiramente
convergente com os argumentos basicos aqui apresentados.

Quero, contudo, em relacdo a essa proposicdo de
entendimento, produzir um certo deslocamento,
enfatizando a relagdo como elemento constitutivo e
acionando outros referentes para seu entendimento.

Para apoiar a ideia de pintar como forma de relacio,
aproximemo-nos de certos contelidos propostos pela
bibliografia etnoldgica a respeito dos modos amerindios
de pensamento.

Entre os aspectos destacados por um ampla
producdo etnoldgica que tem as comunidades amerindias
como tema, seja em esforcos de sintese, seja em
etnografias, estd a natureza intensamente relacional das
cosmologias indigenas — o que se observa inclusive entre

autoras(es) de orientagdes tedricas um pouco diversas.

—t—F Tt
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Esse destaque pode ser encontrado tanto nas sinteses
proponentes do perspectivismo amerindio (Viveiros de
Castro, 2002a; Lima, 1996, 2005) e nas etnografias de
pesquisadoras(os) ligadas(os) a essa construgdo tedrica
(Vilaga, 1992; Lima, 2005; Fausto, 2001; Teixeira-Pinto,
1997; Viveiros de Castro, 1986, 2002b), quanto em sinteses
de outras tendéncias (Descola, 2005; Gallois, 2005) e em
outras producdes etnogréficas (Overing, 1991; Lea, 2012;
Novaes, 2006; Descola, 2006; Kopenawa & Albert, 2015).

Diversas(os) autoras(es) destacam que o mundo nas

filosofias amerindias € pleno de seres ativos, com os quais as
pessoas travam relacdes. As relagdes que se estabelecem
entre pessoas e animais, entre pessoas e plantas, entre
pessoas e seres sobrenaturais sdo sociomorfas, ou seja, tém
o mesmo carater das relagdes entre humanos. A predacio,
a afinidade, a consanguinidade se veem desdobradas nas
relagdes com os animais cacados, com os inimigos, com
as plantas cultivadas, com seres sobrenaturais (Viveiros de
Castro, 20023; Vilaca, 1992; Lima, 2005; Teixeira-Pinto,
1997; Descola, 2006; Fausto, 2007; Barcelos Neto, 2008).
Fenémeno recorrentemente presente nas etnografias
e explicitamente destacado nas sinteses (Viveiros de
Castro, 2002a; Descola, 2005), os animais ediveis sdo
postos numa forma relacional de semelhante natureza
gue os afins humanos, sendo outros, portanto, mas sendo

potencialmente conversiveis em integrantes diretos da
pessoa, pela alianga ou pela predacio. O inimigo é predado
e devorado, sendo consumido de modo a se integrar ao
seu predador/matador (Viveiros de Castro, 2002a; Fausto,
2001; Vilaga, 1992). As plantas domesticadas se integram
a uma trama relacional muito estreita, na qual podem agir
sobre as pessoas que delas cuidam, sobre suas criangas,
num renovar continuo de relacdes de compromisso,
ndo isentas de riscos (Descola, 2005, 2006; Viveiros
de Castro, 2002a), algumas vezes envolvendo mesmo
consanguinidade (Descola, 2006).

O mesmo ou equivalente destaque a intensa
relacionalidade das cosmologias é visivel também na
producio etnoldgica interessada na discussdo das artes/

artesanatos e tecnologias de fabricacdo amerindias (Lagrou,
2007, 2009; van Velthem, 2003; Barcelos Neto, 2008;
Velden, 2011; Rodrigues, 2022). A relacionalidade se
expressa de forma vigorosa nos fazeres, nas tecnologias e
habilidades humanas, tanto nos cantos e ceriménias, quanto
na producdo de pinturas, cestaria, cerdmica ou no cultivo
das plantas. As tecnologias e habilidades, via de regra, nao
sdo invencao humana, produto do génio humano per se,
que domina e transforma. Recorrentemente, além de
envolverem relacdes de ensino e aprendizagem entre
adultas(os) e jovens, as tecnologias e habilidades advém
de conhecimentos e capacidades recebidas de, aprendidas
com ou tomadas/roubadas de seres sobrenaturais e de
animais especialmente potentes (Barcelos Neto, 2008;
Lagrou, 2007; van Velthem, 2003; Tugny, 2011; Descola,
2006; Fausto, 2001; McCallum, 1996; Souza, 2001).

Essa relacionalidade intensa se percebe e se efetiva
na construcio da pessoa, que sé é possivel em relacido com
(ou através das relagdes de) outras pessoas. Os corpos das
pessoas sao ativamente fabricados. A construcdo da pessoa
é continuada e se atualiza constantemente na interacdo
estreita com seus consanguineos, com seus afins, suas
presas e, também, com seus inimigos (Seeger et al., 1979;
Seeger, 1980, 2015; Viveiros de Castro, 2002a, 2002b;
Lima, 2005; Fausto, 2001; Stutzman, 2012; van Velthem,
2003; Souza, 2001).

Os seres com 0s quais as pessoas se relacionam na
producio de si e nos seus fazeres sao seres de séries muitas
vezes ndo humanas (animais, plantas, seres sobrenaturais),
que s3o plenamente ativos, atuam no mundo e sobre os
outros seres conforme seus desejos, seus atributos, sua
corporalidade propria e suas poténcias peculiaridades,
porém compartilhando com os humanos a capacidade
de entender a si e a0 mundo (a sua maneira) e a plena
capacidade agentiva. Algumas(ns) autoras(es) acrescentam
a esses atributos (ou dao articulagdo a eles por meio da
ideia de) que tais seres tém perspectiva e personitude
(Viveiros de Castro, 2002a; Lima, 2005; Lagrou, 2007;
Vilaga, 1992). Outras(os) autoras(es) ndo propdem
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gue se trate de perspectivas, mas sim da atribuicdo de
caracteristicas humanas fundamentais a esses seres outros
(Descola, 2005, 2006). Para além das diferencas de énfase
e sintese tedrica, parece haver uma forte convergénciaem
reconhecer nos outros seres do mundo uma condicdo
ontoldgica da qual a capacidade agentiva € constituinte
relevante, que se funda em uma natureza de gente, de
pessoa, que é interna aos diferentes corpos. E entre
esses seres estdo artefatos. Nas cosmologias das gentes
amerindias ndo ha uma descontinuidade ontoldgica entre
seres humanos, animais (ao menos alguns deles), plantas
(a0 menos algumas delas), seres sobrenaturais (todos
eles) e artefatos (a0 menos alguns deles). Nos termos de
Viveiros de Castro (2002a), as diferencas entre essas séries
de seres sdo sobretudo de grau, e ndo de natureza. Junto
ao compartilhamento de uma “esséncia antropomorfa
de tipo espiritual” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 273)
entre os seres diversos, diversas corporalidades externas
se constituem, corporalidades essas cruciais para as
especificidades do agir no mundo de cada ser (Vilaga, 1992;
Viveiros de Castro, 2002a).

Outra dimensao informada pela Etnologia — que
também vem sendo objeto de ampla discussdo e
demonstragdo em outros campos das ciéncias humanas —é
a inadequacdo da ideia de representacdo para mascaras,
pinturas e composi¢des gréficas na cestaria, nos tecidos,
na ceramica, nas peles das pessoas. Quando mascaras
de uso ritual sdo compostas, elas se constituem como
manifestagdes corpdreas de seres sobrenaturais. E isso
pode ser observado em contextos amerindios bem
diversos — como entre os Wauja alto-xinguanos, de
lingua da familia Arawak (Barcelos Neto, 2008), entre
os Ramkokamekra (Canela), de lingua da familia Jé (Paes,
2004), entre os Wayana, de lingua da familia Karib (van
Velthem, 2003). As mascaras ndo sdo representagdes
desses seres. Tanto ndo sdo que, apds os rituais, esses
corpos precisam ter destinos especfficos que os tirem do
convivio das pessoas ou os destruam (matem), para que sua

capacidade de agir saia de cena ou se encerre. Se assim ndo

for, esses seres, com esses seus corpos, podem ter efeitos
deletérios sobre a comunidade, ou seja, sua capacidade de
agir claramente nao reside na animagao que as pessoas que
os vestem ou manuseiam lhes conferem durante os rituais.
Assim, tais diversas mascaras sdo formas corporais dos
seres sobrenaturais, S30 esses seres, e n3o representacdes
deles. A ideia de representagdo implica necessariamente
a auséncia do representado. E esse, seguramente, ndo é
0 caso nos contextos amerindios.

O mesmo pode ser dito para as pinturas corporais,
que ndo estdo nas peles das pessoas representando
ninguém, mas sim agindo sobre as pessoas, instituindo
uma condicao corpdrea e espiritual especffica, adequada
a certo contexto da vida social (ou seja, das relagdes entre
as pessoas da comunidade) ou das relacdes (também de
carater social, em sentido ampliado) entre as pessoas
humanas e seres ndo humanos. De novo, essa é uma
NOCAo que se Vé presente nas sinteses etnoldgicas, sendo
nas gerais, a0 menos naquelas direcionadas ao exame das
artes e construgdes materiais indigenas (Lagrou, 2007,
2009; Severi & Lagrou, 2013) e em etnografias de povos
de diversas filiacdes linguisticas e amplissima distribuicdo
geogréfica, como os Huni Kuin (Kaxinawa) (Lagrou, 2007),
os Wauja (Barcelos Neto, 2008), os Mebengokre (nos
casos dos Xikrin, reinterpretando-se Vidal, 1992, a luz
das novas construcdes tedricas), e os Mekragnoti (Lagrou,
2009; Verswuijver, 1992, 1996), os Asurini (Muller, 1992)
e 0s Wayana (van Velthem, 2003).

Ha uma potente producio tedrica e de pesquisa
antropoldgica contempordnea, fora de contextos
especificamente amerindios, explorando a ideia de que
seres ndo humanos sdo participantes ativos no mundo
de relacbes em que os humanos se inserem. Uma
parte importante dessa producdo se articula a partir de
proposicdes de Bruno Latour (e de sua teoria do ator-
rede e de outras de suas proposi¢oes que a precederam)
(Latour, 1994, 2001, 2007). Os esfor¢os analiticos de
Latour ndo se direcionam propriamente a sociedades
indigenas, pelo contrario, focam-se na sociedade
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industrial dita ‘moderna’, quando nao na prdpria ciéncia
ocidental, para por em relevo a efetividade da agéncia
dos seres ndo humanos em plena integracdo de nossa
trama de relacdes sociais.

Outra linha que tem produzido fértil inspiragdo, esta
se estendendo de forma concreta também a Arqueologia,
sdo as formulacdes de Alfred Gell sobre arte, nas quais a
nocao de agéncia tem lugar central (Gell, 2005, 2018).
Propondo-se a construir uma Antropologia da Arte, que,
conforme sua avaliacdo, era efetivamente inexistente até
entdo, Gell (2018) vai centrar atengdo na capacidade de agir
e influenciar as condutas humanas para a definicio mesma
dos objetos de arte (Benassi, 2020). Abre-se ai um leque
potente de compreensio da capacidade dos artefatos de
agir nas relagdes e de influenciar condutas.

A Arqueologia veio construindo um caminho préprio
(j& longo) de discussdo de agéncia dos ‘artefatos’, sem que
estivessem nas linhas antropoldgicas acima suas bases,
como em Hodder (1982, 2012), em Webmoor (2007)
e em Olsen (2010). Uma produgdo contemporanea da
Arqueologia brasileira tem desenvolvido andlises com uma
influéncia forte de Gell, sobre um terreno de receptividade
a ideia da agéncia de artefatos ja criados na disciplina
(Barreto, 2009; Barreto & Eréndira Oliveira, 2016; Eréndira
Oliveira, 2016, 2020; E. Silva, 2017).

Na producdo etnoldgica, pode-se perceber sem
dificuldade que as teorias amerindias ndo sé admitem
como também enfatizam a capacidade agentiva de seres
nao humanos, entre eles podendo se ver com nitidez
alguns artefatos (Barcelos Neto, 2008; Seeger, 2015;
Santos-Granero, 2012; Velden, 2011; van Velthem, 2003;
Lagrou, 2007, 2009; Lolli, 2010). Na teoria antropoldgica
de pretensdes mais amplas, ndo articulada a contextos
amerindios, a capacidade agentiva de ndo humanos é
tratada como analiticamente construtiva e necessaria,
considerando-se esse espectro amplo de atores para

o entendimento da vida social. Um intenso debate se
trava sobre a adequacdo dessa nogdo de agéncia, sobre
sua natureza e seu grau, assim como a respeito da
intencionalidade que a acompanharia ou ndo (Tim Ingold
em discussao com Latour — Ingold, 2000, 2008; e na obra
de Alfred Gell — Gell, 2018; Benassi, 2020). Através da
producdo etnoldgica, pode-se perceber que, nas filosofias
amerindias, as duvidas dos tedricos da Antropologia
parecem ndo se aplicar. No assim chamado ‘pensamento
amerindio’ e nas experiéncias descritas nas etnografias, a
capacidade agentiva de ndo humanos é muito clara. E ela
se realiza num conjunto de principios que atribui ndo s
agéncia, mas também intencionalidade aos ndo humanos
diversos, incluindo artefatos.

Nas cosmologias amerindias, a poténcia dos demais
seres do mundo estabelece e incita condutas e procederes
de primeira relevancia dos humanos. Nao se trata apenas
de gerir com precaucio as agéncias dos outros seres, mas
sim de busca-las. Se as relacdes com esses atores diversos
podem implicar riscos muito concretos para os humanos,
elas sdo, a0 mesmo tempo, objeto de intenso interesse,
sendo sistematicamente buscadas, pois estar em relacao
com outros é crucial para realizacdes fundamentais da vida
e para a constituicio mesma da pessoa humana (Descola,
2006; Viveiros de Castro, 2002b; Lagrou, 2007; Fausto,
2001; Lima, 2005). As poténcias dos seres ndao humanos
sdo desejadas e obtidas por modos diversos de relacoes.

Uma produgdo crescente em Arqueologia tem
construido caminhos na interlocucdo com a Etnologia,
caminhos esses que tém rumos um tanto diversos. Nos
trabalhos em que ha uma expressiva interlocucado com
Alfred Gell”, faz-se uma aproximacdo de conteldos
propostos pela Etnologia, notadamente em contextos
amazonicos, para explorar possibilidades interpretativas
de contextos arqueoldgicos pré-coloniais do Holoceno
superior, em que a conexao histérica entre tais contextos
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e as populagdes indigenas amazdnicas contemporaneas é
acionada (Barreto, 2009; Barreto & Eréndira Oliveira, 2016;
Eréndira Oliveira, 2016; Gomes, 2012). Num sentido algo
diferente, Benjamin Alberti tem proposto a interlocugdo
com a nogdo de perspectivismo amerindio para a
interpretacdo de contextos arqueoldgicos outros (Alberti,
2014, 2016; Alberti & Marshall, 2009). Outras tentativas
de conexdao com o perspectivismo e a interpretacao de
contextos arqueoldgicos foram e estdo sendo construidas
(Gomes, 2012; Polo, 2019, 2023).

Nesse cenario, Cabral (2020, 2022) tem explicitado o
recurso ao pensamento amerfndio como teoria, avancando
substantivamente no deslocamento em relagdo a um ponto
crucial, ao qual muitas(os) autoras(es) parecem-me se
manter apegadas(os). Em muitos trabalhos, percebe-se que
a aproximacdao com os elementos das filosofias indigenas
se faz como sendo eles ‘representacdes’, ‘ideologias’ ou
‘percepcdes’ sobre uma realidade (um ‘como se fosse’),
o que faz com que a realidade por si mesma permaneca
‘objetiva’ (em consonancia com a tradicdo filoséfica
europeia), externa a quaisquer entendimentos que dela
se possa ter. Convirjo com a perspectiva de Cabral de
se aproximar das cosmologias amerindias como teoria.
E concordo que essa aproximacdo deve implicar outros
modos de entender — e modos de analisar — o que os seres
sdo efetivamente, como as teorias indigenas nos colocam;
e ndo de trata-los ‘como se eles fossem’.

Numa avaliagdo bem sucinta dessa bibliografia, é
possivel destacar que algumas(uns) das(os) referidas(os)
autoras(es) se aproximam de aspectos distintos da
producdo antropoldgica ou, mais especificamente,
etnoldgica. Sem dulvida, agéncia dos artefatos é uma
das pautas cruciais — que centralmente interessa a nossa
discussdo sobre grafismos rupestres. Essa é a dimensao
mais evidente em Barreto e Eréndira Oliveira (2016),

assim como em Eréndira Oliveira (2016, 2020), que
denota uma perspectiva especffica sobre a natureza dessa
agéncia, a partir da referéncia tedrica de Gell e de fontes
etnoldgicas (especialmente Lagrou). Outra dimensdo
explorada contemporaneamente é o emprego da ideia
de que o perspectivismo seria marca premente da légica
de pensamento amerindia, o que alimenta tentativas de
compreensdo de formas compdsitas antropozoomorfas;
conexaa ela, segue a ideia da natureza transitiva das formas
dos seres, que inspira esforcos interpretativos da iconografia
—como em Gomes (2012) e em Polo (2019, 2023), cada
qual a um modo. Mas, por vezes, ndo se produz um
deslocamento efetivo da base ontoldgica dita ‘ocidental’,
pois se segue operando na matriz representacional e nas
mesmas expectativas de conexao entre formas ceramicas
(ouliticas ou gréficas) e formas corporais dos seres (animais,
humanos, seres sobrenaturais) que sdo tipicas do modo
ocidental moderno de estabelecer tais conexdes.

A discussdo direta com a proposta de Severi e
Lagrou (2013) sobre a natureza quimérica das figuragbes
amerindias foi também objeto de aproximacdo por
certas(os) autoras(es) (Barreto & Eréndira Oliveira, 2016;
Polo, 2019)"®. Outro aspecto de algumas abordagens que
buscam interlocucdo com a Etnologia é a prépria superagdo
da dimensdo representacional das figuragdes, proposta
em Alberti (2016) e em Polo (2019, 2023). Dimensdes
como a corporeidade (ou ‘corporalidade’, conforme a[o]
autorafor]) e a compreensio das formas e constituicdo dos
corpos também figuram nas discussdes (Isnardis & Linke,
2021; Barreto, 2009; Barreto & Eréndira Oliveira, 2016;
Polo, 2019; Cabral, 2020), sendo especialmente valiosas
para o enfrentamento de temas ja hd muito pautados pela
Arqueologia, como a natureza corpdrea dos recipientes
ceramicos e a articulacdo entre corpos ceramicos, corpos
humanos e corpos ceramicos antropomorfos.

® O olhar ativo que percorre as imagens, guiado por seus volteios e conexdes, e a poténcia destas como elementos para pensar o mundo
sao aspectos que podem ser discutidos, a0 menos em alguma medida, nas pinturas rupestres do Peruagu e de Diamantina — nesta Ultima
regido, mais intensamente, conforme sugeriu Montovanelli (2022). Este ponto nos abre mais um caminho de interlocucdo interessante

com a Etnologia, que sera reservado para uma outra oportunidade.
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Raoni Valle, em interlocugdo com pesquisadores
indigenas Tuyuka e Munduruku, tem mergulhado nos
recursos interpretativos das teorias indigenas para entender
adiversidade, a distribuicio e a forma de engajamento das
pessoas contemporaneas com os grafismos rupestres em
certas dreas amazdnicas (especialmente no rio Negro)®.
As producdes dessa colaboragdo realizam um efetivo
deslocamento do lugar usualmente conferido aos grafismos
e as relagdes entre eles e as pessoas (Valle, 2012; Valle
et al., 2018). Colocam pessoas e gravuras em relagdes
efetivas, em que elas se afetam mutuamente. Esse encontro
de saberes € muito potente e original, sem equivalente no
cendrio das pesquisas sobre arte rupestre no Brasil.

Uma investigagdo mais aprofundada dessas trilhas
abertas é de grande interesse para a discussdo aqui
proposta, entendendo que tais esforcos, em diferentes
medidas, pdem em evidéncia possibilidades, dificuldades
e, ja, resultados efetivos dessa interlocucio. Ela excede,
porém, os limites vidveis neste artigo. Gostaria, contudo,
de destacar, diante dessa bibliografia, que um dos pontos
centrais aqui pautados é a investigacdo das formas de
relagdo entre os seres, visando a compreensao dos

elementos arqueoldgicos em relacdo uns com 0s outros,

0 que nem sempre estd em pauta na referida producao
arqueoldgica. Trata-se do mesmo esforco interpretativo
que se pode encontrar nas andlises de Cabral (2020),
com resultados muito consistentes e estimulantes sobre
contextos funerérios do litoral norte do Amapa. A énfase
interpretativa, ali, como pretendo aqui, envolve as
relagdes entre os elementos arqueoldgicos, valendo-se
de principios do pensamento amerindio.

A escolha que aqui faco por privilegiar como
repertério tedrico os principios do pensamento amerindio,
tais como nos sdao dados a conhecer por meio da
Etnologia (e também pela Arqueologia em interlocucdo

com sociedades amerindias), faco por motivos de
diferentes ordens. Em primeiro lugar, por sua poténcia
transformadora de nossas praticas analfticas usuais,
considerando sua originalidade e sua radical independéncia
epistemoldgica, na origem, em relacio a tradicao filoséfica
eurocéntrica (independéncia epistemoldgica essa que,
invariavelmente, nos chega mediada pelas andlises
etnoldgicas e pelas experiéncias de arquedlogas(os) em
interlocucdo com comunidades indigenas e, portanto,
permeada de um esfor¢o de compreensao e traducdo de
rafzes eurocéntricas; hemos de dormir com esse barulho).
Em segundo lugar, pelo fato de os contextos amerindios
serem amerindios e, assim, se colocarem num lugar muito
especial em relagdo as praticas das pessoas pintoras das
paredes rochosas que estdo aqui em pauta. Conexdes
histéricas, a0 menos em escala ampla, entre as pessoas
que realizaram o que chamamos de grafismos rupestres
e os povos amerindios contemporaneos sdo tdo dbvias
quanto pouco exploradas. Colocar em didlogo as préticas
pretéritas de pintar paredes e as filosofias indigenas que
nos sdo dadas a conhecer no presente é um esforco que
pode ajudar a superar a desmesurada ruptura que a prética
arqueoldgica no Brasil, em especial no Sudeste, no Centro-
Qeste e no Nordeste do Brasil, estabeleceu entre os
contextos a que chamou de ‘pré-histdricos’ e os contextos
indigenas contemporaneos (Bueno, 2019; Isnardis, 2019;
Reis & Cabral, 2019). E também uma possibilidade de
discutir uma histéria profunda que conecte os contextos
arqueoldgicos que encontramos nas paredes rochosas as
comunidades indigenas contemporaneas.

Buscar repertérios analiticos de matriz filoséfica ndo
europeia pode, em si, permitir que sejamos mais criativos.
E nos exige mais autoconsciéncia (Alberti & Marshall,
2009). Se essa matriz é regional (macrorregional, no caso),
mais poténcia devem ganhar suas possibilidades analfticas.

" Mestre Higino Poani Tuyuka nos deixou, apds luta feroz contra a covid-19, em 2020. Lembramos da magnitude dessa perda e de tantas
outras, de grandes mestres indigenas, que foram levados ndo somente pelo virus, mas pela inoperancia do Ministério da Saide e de
todo o Governo Federal em criar politicas de prevencao e prover a assisténcia adequada as comunidades indigenas (assim como as

demais comunidades brasileiras) durante a pandemia.
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E, mesmo se ndo houvesse uma continuidade filosdfica
forte entre as pessoas pintoras de muitos séculos ou alguns
milénios atrés e as gentes amerindias contemporaneas, isso
nao diminuiria o valor e a poténcia de usarmos principios
filoséficos e ontolégicos amerindios como teoria. Afinal,
como amplamente se vem questionando na Ameérica
do Sul (Haber, 2006, 2012; Gnecco, 2002, 2009, 2010;
Hartemann, 2019; Reis & Cabral, 2019; Cabral, 2020), por
gue somente teorias de matriz eurocentrada deveriam ter
espago na construcdo arqueoldgical

Nao é necessario que se sustente a continuidade
histérica direta entre os contextos produtores das pinturas
rupestres, nas serras e sertdes de que trato aqui, e os
contextos amerindios contemporaneos para o esforco de
interlocugdo (ou de manejo tedrico) a que me proponho.
Contudo, a prépria questdo da continuidade ou da
possibilidade de uma histéria profunda (Cabral, 2020;
Bueno, 2019; Machado, 2017; E Silva, 2013: Barreto &
Eréndira Oliveira, 2016; Barreto, 2009) pode ser explorada
nesta proposta de investigacdo tedrica e empirica de
grafismos rupestres, questdo a qual retornarei adiante.
Creio que estejamos num cenario cultural e politico em
que isso se reveste de especial relevancia e pertinéncia.
Acredito também que esse esforco pode se aproximar das
discussbes de outros contextos, em que pesem diferencas
de natureza entre os esforcos, junto a um movimento
multifacetado de interlocucdo entre as(os) arquedlogas(os)
e os conhecimentos indigenas, que nos tém dado frutos
muito saborosos e nos tém permitido (exigido, na verdade)
nos deslocarmos de nosso lugar tradicional de fala
(Wai Wai, 2017, 2022; Cabral, 2014, 2016a, 2020, 2022;
Machado, 2017, 2021; Machado et al., 2020; F Silva,
2013; Valle, 2012; Valle et al., 2018; Haber, 2006, 2012;
Reis & Cabral, 2019; Hartemann, 2019; Hartemann &
Moraes, 2018; Moraes, 2021).

Um ponto a ser seriamente considerado a respeito
dos principios cosmoldgicos amerindios, tanto para se
pensar em sua poténcia e uso como referéncia tedrica,

quanto para se pensar na aplicabilidade desses conceitos a

contextos amerindios de expressiva profundidade cronoldgica
(que abordamos arqueologicamente), é a ampla dispersao
geogréfica das manifestacdes desses principios. Parece-me
insustentavel a ideia de que povos do alto rio Madeira e do
Cerrado de Minas Gerais, do litoral catarinense e da regido
das Guianas compartilhem certos principios sem que eles se
fundem numa rede complexa de interacdes e numa grande
profundidade cronoldgica de interagdes. Parece-me fora de
questdao que tal compartilhamento possa ser produto do
contexto colonial (inclusive porque lhe foi e é contraponto),
tampouco da expansdo da sociedade nacional no século XX
e de seus impactos sobre as comunidades amerindias dessas
tantas e distantes areas. Esse compartilhamento ndo resulta
em uma homogeneidade no modo como tais principios se
realizam nas diferentes coletividades amerindias. Antes pelo
contrario, € marcado por atualizagdes ou expressdes especfiicas
exuberantemente diversas, ainda que substantivamente
coerentes. Esse compartilhar em tdo ampla escala geogréfica
aponta claramente para uma grande escala cronoldgica,
que parece envolver concepgdes que se conectam numa
histéria profunda, atualizando-se e desdobrando-se
em multiplas formulacdes contextuais especificas.

VOLTANDO AS PAREDES

Voltando as paredes pintadas do Vale do Peruacu, vejamos
mais elementos bastante veementes que dao destaque
as interagdes. A Figura 14 mostra repinturas parciais e
0 acréscimo de contornos, na Lapa de Rezar. A Figura
15 apresenta associagdes por proximidade direta e
justaposicdes de figuras semelhantes na Lapa do Piolho
de Urubu. A Figura 16 mostra como o espaco gréfico
se mantém e se adensa, enquanto se compdem novas
pinturas, na Lapa dos Desenhos. A Figura 17 mostra
a incorporacao de elementos precedentes por novas
composicoes, na Lapa dos Bichos. A Figura 18 apresenta a
repeticao de repertdrios anteriores por composicoes em
novo estilo, na Lapa de Rezar. A Figura 19, por fim, mostra
a definicdo de formas para se adequarem a justaposicao de
figuras, na Lapa do Caboclo.
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Figura 14. No Painel Il da Lapa de Rezar (Vale do Peruacu, ltacarambi, Minas Gerais), a figura bicrdmica amarela + preta (A), assinalada
pelo retangulo escuro, na foto de cima, a esquerda, recebe um contorno em tinta branca (B), indicado no detalhe ampliado e editado da
imagem, a esquerda e embaixo. No mesmo painel, na foto inferior direita, uma figura (C) é parcialmente repintada; e essa repintura parcial
integra uma nova figura (D), muito semelhante a anterior; o detalhe ampliado, acima e a direita, mostra a area de sobreposicdo entre as

tintas. Fotos e composigdo: A. Isnardis (2018/2022).

Todo esse leque de comportamentos — de
comportamentos das pessoas pintoras em relagdo as
pinturas presentes nas paredes, quando elas se pdem a
aplicar novas tintas —traz a intencdo de estabelecer relacdes
para o centro da préatica de pintura.

Se tomamos a ideia da relacionalidade como
constituinte bésico na construgdo das pessoas humanas
(e demais seres), essa nos permite dar sentido a diversos
elementos que encontramos nos grafismos rupestres,
tanto do Peruagu quanto de Diamantina. A énfase recai,
no alcance deste artigo, na primeira regido, mas as
interpretacdes feitas aqui podem-se aplicar, em grande
medida, também a segunda. Uma pessoa pintora que

compde seus grafismos incorporando elementos gréficos
de pinturas que j& estdo na parede (como se pode ver
na Figura 17), a esta constituindo por meio da interacdo
direta com o Outro (no caso a outra pintura ou gravura).
O mesmo se pode dizer quanto a repintura parcial e aos
contornos adicionados a pinturas pré-existentes — como
nos casos que se veem na Figura 14. E diferente ndo é
quando a pessoa pintora incorpora em seu repertdrio
figuras semelhantes ou faz reproduc¢des de grafismos ja
pintados, mantendo, porém, atributos estilisticos que,
somados as sobreposicdes e as caracteristicas das tintas,
nos permitem perceber as diferencas entre os elementos
em relacdo — como se vé na Figura 18.
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Figura 15. Painel IIb da Lapa do Piolho de Urubu (Vale do
Peruacu, Janudria, Minas Gerais). O quadro superior mostra os
momentos iniciais de composicdo; o inferior combina os iniciais
e os intermedidrios. Observe a afinidade entre as novas figuras
e aquelas que as precedem: antropomorfos se agrupam na area
central inferior e na borda esquerda do painel, onde havia formas
similares; enquanto as formas geometrizadas compostas de linhas,
bi ou tricrbmicas, se concentram onde jd havia figuras afins, ao
centro e a direita. Composicdo: A. Isnardis (2022), feita a partir do
acervo do MHNJB.
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Figura 16. No Painel llb da Lapa dos Desenhos (Vale do Peruagu,
Itacarambi, Minas Gerais), vé-se que a organizagdo do espaco gréfico
definida pelos momentos iniciais de pintura (quadro 1) é mantida pelas
pessoas autoras das figuras dos momentos posteriores (quadro 2). As
novas figuras sdo colocadas somente entre as precedentes ou logo
ao lado delas, sendo que havia muito suporte igualmente regular,
disponivel em todas as dire¢des. Consolidacdo do documento-base
e composi¢do: A. Isnardis (2022).
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30 em

30 em

Figura 17. No Painel | da Lapa dos Bichos (Vale do Peruagu, Januaria, Minas Gerais), uma figura quadrangular alongada (B) e um conjunto de
bastonetes (A), compostos entre os momentos iniciais de ocupacdo do suporte — quadro a esquerda —, sdo incorporados na composicao
de uma figura tricromica (C) — quadro a direita. Consolidacdo do documento-base e composigdo: A. Isnardis (2022).

Pintar, tal como a Etnologia indica claramente para
muitas préticas de fabricacdes indigenas (de artefatos, de
corpos de bebés, de corpos de pessoas tornando-se
adultas, de corpos de seres sobrenaturais), é algo que se faz
em relacdo. Pinturas se constroem em (pelas) relacdes com
outras pinturas. As relagdes sdo intensamente buscadas
e efetivadas, quando se pinta ou se grava em paredes
ja grafadas. Se as figuras atuam na definicio dos locais a
serem pintados, na temética a ser pintada e na forma do
que se pinta, a relacionalidade é uma das dimensdes que
mais fortemente atua na prética de pintar. Assim, a extensa
e profunda relacionalidade com nao humanos ocorre
também entre as pinturas rupestres e novas pinturas
rupestres, ou, dito de outro modo, entre as pinturas
rupestres e as pessoas que estavam pintando novas figuras.

Se assumimos a nogao de agéncia de artefatos e
outros seres ndo humanos, temos recurso tedrico para
compreender de modo renovado as intensas relagdes
que se efetivaram nos (e que nos chegam por meio dos)
suportes rochosos. Quando uma pessoa pintora esta
diante da parede pintada e constréi nela figuras, e essa
construcdo envolve destacadamente as pinturas da parede,

Figura 18. No Painel Il da Lapa de Rezar (Vale do Peruagu, ltacarambi,
Minas Gerais), as figuras assinaladas pela elipse (D) parecem replicar
as figuras assinaladas pela elipse (B), que as precedem. O mesmo
parece ocorrer com a figura na elipse (C), em relagdo a elipse (A),
sendo que, entre essas a diferenca de estilo é mais visivel. Registre-se
ainda que as figuras das elipses (D) e (C) parecem compostas com
a mesma tinta (considerando-se sua cor, textura, espessura, grau
de homogeneidade). Foto e composicdo: A. Isnardis (2018/2022).

ndo se trata de um uso, pelas pessoas, de passivas figuras
precedentes. As pinturas agem sobre as pessoas e suas
composi¢des (as novas pinturas), definindo parcial ou
integralmente os diversos aspectos que as constituem.
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Figura 19. No Painel lll da Lapa do Caboclo (Vale do Peruagu, Januaria, Minas Gerais), as figuras (A) e (B) dos momentos iniciais, no quadro

da esquerda, agem respectivamente na composicao das figuras (C) e

(

D), no quadro da direita, participando da definicdo de suas posicoes

e formas. Consolidacdo do documento-base: Mara Chanoca e A. Isnardis; composicdo da figura: A. Isnardis (2022).

A composicao do painel que se estabelece envolve todos
esses atores. E podemos, assim, entender que as pinturas
sao nao sé uma categoria de seres com capacidade
agentiva, mas com intencionalidade to nitida para quem
pinta, que esta pessoa se engaja na relacdo conforme
elementos, demandas, contingéncias e possibilidades que
as figuras ali presentes lhe colocam.

Valendo-nos dos principios tedricos de que o
mundo € uma arena de relagdes entre seres potentes
diversos, de corporalidades distintas, do principio de que
se relacionar é crucial para as produgdes humanas — para
a constituicio mesma dos seres — e do principio de que
seres diversos tém intencionalidade e agéncia, temos
pessoas pintoras que se engajam numa sofisticada trama
de interacdes, onde pessoas e pinturas sao agentes que
reciproca e relacionalmente se definem. Abdicando da
chave da representacdo como modo de compreender
os grafismos, vemos as pinturas e gravuras incitarem e
conduzirem condutas das pessoas e de serem — de forma
também ativa e reciproca — (re)construidas por elas.

Aparentemente é possivel, para os Pakaa Nova,
classificar todas as coisas em duas categorias mutuamente
exclusivas: wari’ e karawa. Wari’ é o pronome pessoal
enfatico da primeira pessoa do plural inclusivo e significa
“nds”. Wari’ significa, tradicionalmente, “ser humano”,
e, portanto, indio Pakaa Nova. Todos os outros indios,
como também os “civilizados”, sdo chamados wijam,
“inimigos”, e sdo classificados como karawa. Karawa pode
ser traduzido como “animal”, “caca”, “comida”...

Do ponto de vista de sua definicio em compreenséo, as
categorias wari’ e karawa sio mutuamente exclusivas: ou se
éwari’ ou se € karawa. Do ponto de vista de sua extensdo,
entretanto, as coisas sdo um pouco mais complicadas:
seres que sob certos aspectos sdo karawa, sob outros
sdowari’ e vice-versa. Em outras palavras, muitos karawa,
enquanto animais, s6 o sdo fisicamente. Num outro
nivel sdo wari’, humanos, e podem passar de presas a
predadores, vendo os Pakaa Nova como karawa. . . .
Trata-se em suma de uma definicdo essencialmente
relativa, reciproca, destas categorias: wari’ é a posicao
de sujeito, e esta posicdo é esquematizada como a
de devorador; karawa é a posicdo de objeto, isto é,
arquetipicamente, a posicdo de presa, de devorado.
(Vilaga, 1992, pp. 49-51, grifos do autor).

Os seres se definem na relagdo. O contorno branco
posto na pintura em amarelo e preto da Figura 14 ndo é,
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por si apenas, nada. O mesmo pode ser dito para a
pintura ‘C’, em tinta ocre, na Figura 6. Ambas as pinturas
s6 sdo algo por contornarem a figura amarela e preta, no
primeiro caso, ou, no segundo, por se encaixarem Nnos
‘corpos’ elafomorfos jd presentes na parede. Extraidas das
paredes, excluidas da relacdo, ndo tém sentido (palavra
usada aqui como equivalente a ‘destino’, ‘papel’, ‘funcao’,
‘lugar no mundo’, e ndo como ‘significado’ em termos
linguisticos). A pintura bicrémica ‘D’ da Figura 19 ndo
estaria naquele lugar da parede e ndo teria a forma que
tem se ndo fosse pela figura ‘B’; o mesmo vale para a
figura ‘C’, em relacdo a figura A.

A abordagem de base representacional lidaria como
com esses fendmenos?! Que sentido se poderia dar, a
partir dela, ao contorno branco da pintura em preto e
amarelo da Figura 147 Se a figura é uma representacao,
entdo seu sentido estd dado, posto; restaria a operacao
mental de reconhecer o ser ou o conceito representado
— ou dar-lhe um novo sentido, eventualmente diferente
daquele que lhes haviam atribuido suas autoras originais.
Na chave representacional, bastaria um retoque, caso a
representacio (a figura) estivesse pendendo visibilidade.
Mas definitivamente ndo € o caso, pois a figura bicrémica
€ muito claramente visivel — enquanto o contorno branco,
ele sim, é relativamente discreto. Se a figura fosse um
significante de forma estvel, referindo-se a um significado,
parecem caber as mesmas consideracdes, bastaria
também a operacdo mental. Ndo parece haver lugar para
uma intervencao que aplica uma tinta branca em torno
da figura posta, se ndo had vontade, necessidade e/ou
intencdo de relacionar-se ativa, concreta e materialmente
com a pintura bicrémica em preto e amarelo.

Dialogar mais profundamente com o estudo das
especificidades dos modos de relacdes entre humanos
e outros seres (inclusive outros humanos) em contextos
amerindios etnogréficos, assim como avangar na
caracterizagdo das especificidades dos modos de relagdes
entre pinturas, podera nos conduzir a refinar a percepgao dos

diferentes modos de interagdo, nas areas de pesquisa aqui

referidas, e, potencialmente, em outras, onde sobreposicdes
e justaposi¢des parecam operar significativamente na
composigdo dos grafismos e painéis. Esse me parece um
caminho promissor. Desde ja, sem a exploragdo mais
verticalizada das formas de relagao especfficas, considerando-
as como um todo, creio que a proposta aqui apresentada
seja estimulante e apta a nos ajudar a lidar com o exuberante
universo de sobreposicdes, justaposicoes, repinturas, usos
de elementos gréficos, formatacdes e evitamentos que as
paredes do Peruacu nos oferecem, assim como se constitui
numa inflexdo significativa do modo de percebermos as
pinturas, de percebermos a pratica mesma de pintar. Em
Diamantina, comportamentos semelhantes aos descritos no
Peruagu, assim como comportamentos diferentes, podem
ser observados e tém sido objeto de andlise. As paredes
pintadas diamantinenses nos provocaram intensamente a
pensar sobre relacdes e foram agentes cruciais na releitura
dos elementos que conhecfamos no Peruacu. Alguns dos
trabalhos de nossa equipe estdo explorando os casos
diamantinenses — Linke et al. (2020), Magalhdes (2021), Diniz
(2020), Dias (2017), Baldoni (2016), Montovanelli (2022) e
os trabalhos em andamento de Baldoni e de Magalhdes —e
estabelecendo uma base mais robusta de elementos para
que possamos avangar nas discussdes das especificidades
dos intensamente repintados painéis de Diamantina.

Em publicacido coletiva recente (Linke et al.,
2020), sinalizamos que a relevancia dos processos
de composicao das figuras e dos painéis de diferentes
areas de Minas Gerais, aspecto central daquele artigo,
convergia com o fendmeno hoje presente e relevante
nas sociedades amerindias, em que o fazer e 0 modo
de fazer, e ndo somente seu resultado, ocupam papel
de destaque nas producbes de artefatos e de seres
outros. Indicdvamos que essa convergéncia é sugestiva
de uma continuidade entre contextos indigenas antigos
e contextos indigenas contemporaneos, “sinalizando
positivamente no sentido de que os grafismos rupestres
indicariam uma continuidade expressiva, uma historia

profunda —algo que pode e deve ser objeto de um exame
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e de uma discussdo mais densa” (Linke et al., 2020, p.
23). A constituicdo de figuras por meio da relagdo com
outras figuras parece-me sinalizar na mesma direcao. As
caracteristicas das pinturas rupestres que emergem das
andlises aqui consideradas apontam no sentido de que,
como nas comunidades amerindias contemporaneas, os
desenhos e as pinturas ndo sdo representacdes de seres,
ndo sao figuracdes representativas de seres; e, sobretudo,
tém capacidade de agir no mundo. A intensidade e a
radicalidade com que as figuras agem sobre as pessoas
pintoras e suas pinturas, permitindo que se interprete
que a prépria relagdo é interesse e tem papel central
na constituicdo das novas composi¢des, falam de um
mundo que é seriamente afim aquele descrito pelas
etnografias e sinteses etnoldgicas sobre as comunidades
indigenas contemporaneas. Procurei usar essas nogoes
como recurso tedrico, mas me parece que a adequacao
desse repertdrio, mais do que se constituir como um
recurso tedrico externo, indica uma continuidade
ontolégica e, por que ndo, cosmopolitica entre as
produgdes amerindias contemporaneas e aquelas do
Holoceno médio e médio-recente. Apesar do risco de
produzir uma circularidade de raciocinio, no presente
estado desta formulacdo, parece-me que estamos diante,
ao mergulharmos nas pinturas e gravuras € em suas
interacdes, de um fendmeno histérico de longa duragao.
O fenémeno de constituir-se na relacdo, tdo perceptivel
nas coletividades indigenas contemporaneas, é também
perceptivel nas paredes rochosas e suas tintas e cores,
que nos chegam hoje, vindas desde, possivelmente,
o Holoceno médio. Os fendbmenos que procurei
apresentar e discutir aqui parecem-me constituir-se
num desdobramento do cronologicamente profundo
compartilhamento de principios filoséficos a que me referi

anteriormente. O tema pode ser mais explorado e segue
demandando mais discussao.

Chegando ao final da trilha deste texto, considero
necessario destacar que as interpretagdes propostas aqui se
sustentam ndo na simples projecdo de principios tedricos
ou filoséficos a contextos arqueoldgicos recém-tomados
para discussdo. Pelo contrério, trata-se de um esforgo,
longo e coletivo, de producio de inscricdes (no sentido
latouriano®; Latour, 2001) e de andlises de fartos repertérios
de pinturas e gravuras e de suas relacdes observaveis. E
derivam de uma insatisfacio com o repertério usual de
andlise, com o qual nos aproximavamos das pinturas sob
as chaves da representagdo e da diacronia, que se nos
mostraram ineficazes para dar sentido aos comportamentos
que observamos.

As interpretacdes propostas aqui s3o, elas mesmas,
resultado de intensas interacdes entre grafismos e pessoas —
no caso, nds, pesquisadoras(es) desses conjuntos de pinturas
rupestres. Nao posso deixar escapar a conclusdo de que a
intensidade de relages entre grafismos e pessoas € geradora
também desta narrativa que lhes apresento. E, assim como
teria sido nos contextos indigenas, essas interacdes ndo
sdo experiéncias individuais isoladas; elas sdo pessoais
sim, mas, justamente por serem pessoais, sao relacionais,
coletivas; foram construidas no trabalho conjunto, no
compartilhamento de ideias, nas discussdes entre as pessoas
sobre suas percepgdes e experiéncias. As experiéncias de
relacdes envolvem, na maior parte do tempo de nosso
trabalho, as inscricdes que produzimos das pinturas e
gravuras. Estas ndo foram conosco para o laboratério. O
que levamos, ao deixar os sitios, sdo construcdes nossas,
que julgamos adequadas para falarmos delas. Mas nossas
construcdes também envolvem relacdes diretas (também
elas coletivas e compartilhadas) com os grafismos, nas lapas;

2 ‘Inscricdo”: termo geral referente a todos os tipos de transformacdo que materializam uma entidade num signo, num arquivo, num
documento, num pedago de papel, num trago. Usualmente, mas nem sempre, as inscri¢des sdo bidimensionais, sujeitas a superposicdo
e combinagdo. Sdo sempre mdvesis, isto é, permitem novas translacdes e articulagdes ao mesmo tempo que mantém intactas algumas
formas de relacdo. Por isso, sao também chamadas ‘mdveis imutaveis’, termo que enfatiza © movimento de deslocamentos e as exigéncias
contraditérias da tarefa. Quando os méveis imutaveis estédo claramente alinhados, produzem a referéncia circulante (Latour, 2001, p. 350).
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relacdes essas que sempre foram decisivas e centrais em
nosso processo de produgio de conhecimento?'.
Notoriamente melindrosos para se alinharem a
cronologias absolutas, os grafismos rupestres nos impdem
desafios sérios para estabelecermos conexdes entre eles
e outros elementos dos contextos arqueoldgicos. Talvez
possamos avangar nessas conexdes se investigarmos
possibilidades interpretativas sobre o fendémeno do
pintar e do gravar, mais do que por fazer presungdes de
tematica e nos agarrarmos aos escassos elementos de
datacdo absoluta. Se, como acontece recorrentemente,
a afinidade com contextos ndo se pode estabelecer por
insercdo estratigrafica, coeréncia iconogréfica ou obtencio
de amostras de datacdes fartas e confidveis, talvez a
afinidade possa ser reconhecida ndo com a cronologia das
ocupagdes, mas com um fundo ontoldgico e cosmoldgico
de longa duracdo, que avanca até as comunidades
conhecidas etnograficamente. Em diversos trabalhos, as
afinidades entre contextos arqueoldgicos indigenas pré-
coloniais e sociedades indigenas atuais vém sendo postas
em evidéncia (notadamente a respeito de contextos
arqueoldgicos amazdnicos). Como ja dito, essa é uma
direcdo que os grafismos que discuto aqui também sugerem.
Por fim, os elementos que apresentei aqui parecem-
me apontar que os grafismos ndo sdo uma imagem com
uma mensagem autdénoma, fixa em sua forma; eles ndo
se aproximam de uma escrita, nem de nada vagamente
parecido. Se eles interagem do modo como interagem,
se eles se conformam ao interagirem, parece inadequado
pensar que eles sejam uma transmissdo de mensagem
com contetdo fixo relacionado a formas também fixas.
Creio que os multiplos casos demonstrem que as pinturas
(e gravuras) podem ser assim: constituidas na relacio.
Demonstram que elas ndo precisam ter (e parece
improvavel que tenham) uma existéncia prévia a relagdo;
que elas se fazem o que sdo, na relacdo. E, assim, as

pinturas ndo sdo antes de serem pintadas; elas ndo precisam
se atar a um ideal de forma e conteldo prévio a relacio;
elas ndo chegam prontas antes do ato de pintar, mas sdo
constituidas no pintar, pois essa constituigao envolve,
intensamente, as relacdes com as outras pinturas.
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